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Liebe Leserlnnen!

In der ersten ausreifler-Ausgabe des Jahres geht es
um Grundlagen. Es geht um Kunst. Ein Widerspruch?
Im Gegenteil. Kunst ist nicht schmickendes Beiwerk,
Dekoration oder Erbaulichkeit um Uber die Ernsthaf-
tigkeiten des Lebens hinweg zu kommen. Das sind
thre Grenzen, ihre Be/Grenzungen (die mit Wertig-
keiten und nicht mit Werten, héchstens mit jenen des
Geldes, zu tun haben). Die Reflexion und permanente
Infragestellung bildet die Basis jeder zivilgesellschaft-
lichen Entwicklung — und den einzigen Garant ihres
Bestandes (oder (Neu)Entstehens). Selbstkritik als Ent-
wicklungsgrundlage — eine unbequeme, aber Uberle-
bensnotwendige Einsicht.

Passend zum Thema der aktuellen Ausgabe startet
unsere neue Reihe art_ist/s, in der wir ab sofort in jeder
Nummer eine/n Kunstler/in (oder Kinstlergruppe) und
seine/ihre Arbeiten vorstellen und kontextualisieren.
Wer mehr wissen will als in der Printausgabe Platz hat,
findet auf http://ausreisser.mur.at/online_art jeweils

einen umfassenden Beitrag, der kinstlerische Blickwin-
kel nachzeichnet, die durch ihren Zugang Handlungen

EDITORIAL

setzen und auf ihre Weise gegen die Wande in den
Képfen und damit in der Realitat auBerhalb anrennen.
Damit zumindest ein paar davon einstirzen, braucht
es den Mut zur Auseinandersetzung!

Die aktuelle Ausgabe des ausreifBer begibt sich also
an jene Mauerwerke, die gerne und zweckmdaflig zur
Abschottung des eigenen Intellekts (und jeglicher ge-
sellschaftlichen Entwicklungsmaglichkeit) gegeniber
jeder Erweiterung seiner miniformatigen Ausdehnung
errichtet wird und bringt vielfaltige Blickwinkel auf die
Festungswdlle (nicht nur, aber auch) &sterreichischer
Kunst-Be/Grenzungen auf die Wande, die man oft am
liebsten hochgehen wirde.

Werft erst einen Blick (besser mehrere) drauf und
dann woméglich driber und versucht den (Quan-
ten)Sprung Uber die eintrégliche und ausschlieBliche
und -schlieflende Strukturenfamilie hinaus, um Land
zu gewinnen — es kénnte sich beizeiten als brauchbar
erweisen.

Die Redaktion




Kapitales Kunst Wahr Zeich(n)en

Vor gar nicht allzu langer Zeit erregte in Graz eine
Installation Aufsehen, weil sie das Grazer |denti-
fikationsmerkmal schlechthin infrage stellte — der
Als Mahnmal
ruhmreiche Zeit der heute als Menschenrechts- und
Kulturhauptstadt titulierten ,Stadt der Volkserhe-
bung”, der NS-Ehrenbezeichnung fiur die beson-

Uhrturmschatten. an die wenig

ders eifrige Vorreiterin der nationalsozialistischen
Ideologie, verschattete er das begehrte Fotoobjekt.
Und prompt rief die Skulptur jene gewdhlten wie
selbsternannten Vertreter auf den Plan, die die
solcherlei Titeln gebUhrende Offenheit an den Tag
legten und sich Uber die Installation mokierten. Von
Sichteinschrankung bis Verschandelung war alles
dabei in den in schénster dsterreichischer Tradition
stehenden Wortmeldungen zu reflexiven Kunstpro-
jekten. Wie sehr einst Hakenkreuzfahnen den Blick
beschrankten, die Frage stellt sich und man lieber
nicht.
liebtesten Fotomotive bei den heftig umworbenen

Dass der Turmschatten zu einem der be-

und &ngstlich fUr schutzbedUrftig befundenen Tou-
risten wurde, entspricht der (freilich marktgéngigen)
Ironie, deren Zustandekommen &ffentliche Prasenz
begUnstigt und die nicht in die Kurzsichtigkeit eines
reaktiondren Kunstversténdnisses passt.

Wie auch immer, nun wird selbiges aufpoliert, neu
ver- und herausgeputzt, der Festungsrest auf Hoch-
glanz gebracht. Zu diesem Zweck steht er nicht im
Schatten sondern wurde gdnzlich unsichtbar. Nicht
um einbetonierte Blickwinkel aufzubrechen, sondern
stattdessen ordentlich die Kassen zu fillen, denn
was for den Traditionsbilderhalt ausgegeben wird,
muss schlieBBlich auch wieder reinkommen. Also
prangte erst das Logo eines Handynetzbetreibers

als Wahrzeichen Gber Graz um kurz darauf gegen

unverstellte  Meinungsmache eingetauscht zu
werden: Nun erhob man unumwunden die Kronen
Zeitung zur Herrscherin Uber den Blick(winkel).
Dem Namen entsprechend prangt ihr Logo Uber
die Zeitungsseiten hinaus und die Képfe hinweg.
Unnétig zu erwdhnen, dass ein Aufschrei Uber die
Unsichtbarkeit des vermeintlich unentbehrlichen
|dentifikationsmerkmales ausblieb. An seine Stelle

ist ein anderes

99 Nun erhob man getreten.  Plotz-
unumwunden die Kronen  lich travert
Zeitung zur Herrscherin keiner mehr

tiber den Blick(winkel).
Dem Namen
entsprechend prangt ihr
Logo Uber die
Zeitungsseiten hinaus
und die Képfe hinweg.”

dem Turm mit
den verkehrten
Zeigern nach, an
dem noch nicht
allzu lange Zeit
zuvor Herz und
Hirn
geblieben waren. Im Gegenteil. Endlich konnten

hdngen

jene, die regelmdaBig schlag-zeilen-gewaltig zur
Volksempérung aufrufen in eintréglichem, pardon,
-trachtigem Rot-Weil3 gehalten, die ihnen wohl zu-
stehende und -geschriebene Position ganz oben
be- bzw. verkleiden. (Faschingszeit war ja im De-
zember schon angebrochen). Auch weitere Um-
standlichkeiten braucht es nicht mehr. Musste man
den unliebsamen Schatten erst an ein Einkaufszen-
trum verscherbeln, bis er endlich das einbrachte,
worum es ja letztlich einzig geht, monetéren Profit
namentlich, konnte die marode Stadtkassa Uber
die PR-Einnahmen der Verhdngung direkt befullt
werden. Auch die Umschweife eines renitenten
Kinstlers musste man nicht in Kauf und Ignoranz
nehmen, ebensowenig zeit- und einnahmenverzé-
gernde mediale Diskussionen.




Problem Nummer eins hatte man durch die Kunst-
widmung der PR-Maflnahme auBBer Kraft gesetzt,
indem man (argumentations-)feigenblatt-tauglich
den Auftrag zur ,Gestaltung” der Fldche an das
Abendkolleg Grafik- und Kommunikationsdesign
der HTBLVA Ortweinschule Graz Obertrug und
gleichzeitig den Kinstler Emil Herker einband, der
bereits zuvor fUr die Handynetz-PR gewerkt hatte ...
Zu sehen war und ist letztlich ein mit Musterzeilen
umrahmtes Uberdimensionales Krone-Logo, das
seinen Zweck voll erfollt: ,Es ist ein gelungener
Werbecoup, denn eine bessere Werbeflache gibt
es derzeit in Osterreich nicht”, so Christoph Biro,
Chefredakteur der Kronen Zeitung in der Steier-
mark. Der ,Beitrag” der Fléchenvermietung zu den
Sanierungskosten belduft sich dem Vernehmen

Symbols Clashing Everywhere

nach insgesamt auf 500.000 Euro, das nennt man
doch mal nachhaltige Alistadtsanierung.

Zu Punkt zwei bleibt einmal mehr eine hochkonzen-
trierte (in threm Schweigen hingegen geeint zer-
streute) Medienlandschaft zu erwdhnen, in der es
offenbar entweder nicht der MUhe wert (Achtung,
Umstdnde!) oder das Risiko fir zu hoch befunden
wird, eine PR-Aktion der Krone zu hinterfragen.
Insofern hat man mit diesem geschichtstréchtigen
Akt dem Uhrturm endlich sein eigentliches Gesicht
verliehen, jenes, das fUr diese Stadt steht, ein echtes
Wahr-Zeichen.

Uber Kunst- und Kulturverstandnis sowie Aufgaben-
verteilung trefflich debattieren l&sst es sich auch mit

Foto und Kiinstler: Thomas Horl

Bewusstsein und Aufregung um o6ffentliche Symbole und deren Reprasentanz von Beginn und Ende repressiver Regime.




Gerhard Draxler, Direktor des ORF-Landesstudio
Steiermark. Dann nédmlich, wenn es um das, sobald
zur Diskussion stehende offenbar unliebsame,
Thema der lokalen Kulturberichterstattung geht. Mit
zuwenig TV-Sendezeit und dem Spagat, in dieser
nicht nur méglichst viele relevante Themen unter-
zubringen, sondern auch jenem zwischen Stadt
und Land argumentiert er, sobald der Mangel an
aktuellen kunst- und kulturbezogenen Inhalten,
etwa in Steiermark Heute, aufs Tapet gebracht wird.
Da gelte es, ausgewogen die jeweiligen Interes-
sen zu bedienen. Heif3t: Die Nachrichtensendung
klommert auch weiterhin zeitgendssische, progres-
sive und oftmals kritische Initiativen und Arbeiten
der sogenannten freien Szene weitgehend aus. Fir
jeden Kirtag und jede Traktorenmesse steht mehr
Sendezeit zur Verfigung. Gleichzeitig betont Draxler
die Notwendigkeit politischer Ausgewogenheit und
grenzt sich gegen Negativbeispiele aus anderen
Bundesldndern ab. Gut so. Aber: Ein bestimmtes
Bild eines solchen zu zeichnen, das keineswegs
dem proklamierten Abbilden von ,,dem was ist” in
allen Facetten entspricht, ist ebenfalls ein politisches
Statement — und zwar eines, das massiv eine tradi-

tionsverhaftete Klientel bedient.

Was an kinstlerischen Inhalten vorkommt, sind
neben massentauglichen und finanziell hoch mu-
nitionierten Festivals, auf denen der Kultur-Stempel

prangt, dann, von einigen Ausnahmen abgesehen,
bestenfalls noch Kurzberichte Uber etablierte Insti-
tutionen wie etwa die BUhnen Graz. Doch pardon,
ein unliebsames ist das kulturelle Feld deshalb noch
lange nicht. Am aller herzeigbarsten findet der ORF
dieses dann, wenn er es selbst bespielt. Meint: Erst
schlopft man aus der Rolle des Berichterstatters in
jene des Veranstalters, Stichwort Facing Nations
(wobei: Auseinandersetzung mit ethnischer Vielfalt
durchaus winschenswert ist, wirde sich diese auch
Uber PR-taugliche Projekte hinaus in der Bericht-
erstattung niederschlagen), Hér- und SeebUhne,
Klangwolke etc. Auf all diese Initiativen ist Draxler
besonders stolz und vergisst auch nicht, sie live auf
Sendung des Freien Radio Helsinki' ausfUhrlich zu
bewerben. Das beste jedoch ist: Flugs wechselt
man rundfunkseitig wieder die Rolle (bzw. entpuppt
sich als Zwitter-Wesen) und macht sich an die
Jurspringlichen” Aufgaben des Berichterstattens —
ausfUhrlich Gber die eigenen Veranstaltungen, die
selbst eingeladenen Kinstler, die in Eigenregie aus-
gerufenen Inszenierungen!

Endlich ist man damit dort, wo man offenbar schon
seit langem hin- und genauso offenbar nicht so
schnell wieder weg will: Gezeigt — und gemacht! —
wird die Welt, wie sie uns gefallt.

Evelyn Schalk

' Gerhard Draxler zu Gast beim IG-Jour fixe, 20.1.2009, Radio Helsinki.




Fotos: Lisa Rastl Kiinstler: kozek hérlonski

The Hanging Gardens — Still. Contemporary

Hintergrund der Installation war die Hinrichtung zweier
homosexueller junger Manner im Iran, parallel dazu der Prozess
des Wartens, die scheinbar spielerische Leichtigkeit der
gleichférmigen Schaukelbewegung unter der Bedrohlichkeit der
Galgenkonstruktion — Endlosigkeit und Endlichkeit.

Ein queerer Blick auf Zeit, die Raum schafft

Thomas Horl & kozek horlonski

In die Arbeiten Thomas Hérls finden eigene Eindri-
cke und Erfahrungen ebenso Eingang wie medial und
gesellschaftlich vermittelte Bilder, ihre Botschaften und
Folgen — fUr die Rdume, die sie definieren und die Per-
sonen, die sich in ihnen bewegen. Hoérl setzt sich auch
mit sogenanntem Volksbrauchtum, speziell Perchten-
|Gufen, auseinander. Er untersucht die, aktuell ihr
touristisch-folkloristisches Revival feiernde, Tradition im
Spannungsfeld patriarchalischer Gesellschaftsstruk-
turen und wirft einen queeren Blick auf die inh&renten
Verdrangungs- und Verlagerungsmechanismen, wenn
Travestie unterm Label Tradition akzeptiert, auBerhalb
des karnevalesk-eintraglichen Treibens aber nach wie
vor stigmatisiert wird.

Zusammen mit Peter Kozek bildet er das Duo kozek
horlonski. Die gemeinsamen Arbeiten haben verstarkt
performativen Charakter, sind rdumliche Skulpturen.
Zeit und Raum werden als nicht zu trennende, sondern
einander bedingende Komponenten verdeutlicht. Ab-
|aufe, aus ihrer Selbstverstandlichkeit gerissen, blattern
die Schichten unter der Oberflache ihres Zustande-
kommens auf und verweigern die alleinige Gultigkeit
des Sichtbaren. Eingefordert wird die Reflexion Gber
|dentitét und Konstrukt, Machbarkeit und Fiktion.

So wird der/die Betrachterln selbst Teil dessen,
was er/sie beobachtet, Rezeption der Rahmen fir
Raumschaffung.

Evelyn Schalk

Ein ausfUhrlicher Essay ist auf
http://ausreiBer.mur.at/online_art nachzulesen.




die kunst als mogliches

Kunst?¢ — Welche Kunst¢ Und Grenzen? — Welche Gren-
zen?¢ Kaum ein anderes Thema als jenes der Kunst und
threr (angeblichen) Grenzen und Begrenzungen ladt
alle dazu ein, etwas ,Wichtiges” und ,Triftiges” (aber
deshalb nicht unbedingt ,Richtiges”) zu sagen. Gegner
und BefUrworter der Kunst (noch einmal: welcher Kunst
eigentlich?) sind schnell zur Stelle, um etwas von sich
und zum angeblich Besten zu geben. Uber Kunst kann
man (angeblich) unendlich sprechen (ohne jemals zu
einem Ergebnis zu kommen) und man kann eben auch
alles sagen.

Wie auch immer — es gibt wohl keinen anderen Begriff,
der so ,offen”, polyvalent, unsicher und fragwirdig ist
wie jener der Kunst! Kein anderer Begriff besteht im
Grunde aus einer dhnlich unendlichen Ansammlung
von Theorien, Hypothesen, Irrttmern, Fiktionen und
bloBen MutmaBBungen — anders formuliert: Kein an-
derer Bereich manifestiert sosehr das postmoderne
»Anything goes” — d. h. in der Kunst ist prinzipiell alles
moglich und alles Mégliche kann Kunst sein. Es ware
aber verfehlt, dies als Nachteil zu sehen — ganz im Ge-
genteil: Dass es keinen genau definierten Kunstbegriff
gibt, 6ffnet den Raum, (demokratisch) alles sagen zu
kdnnen, d. h. es ist eine Form der Freiheit — zumindest
im Bereich der Kunst!

Die kunsttheoretische Entwicklungslogik impliziert das
scheinbare Paradoxon, dass gerade aus ihren Auto-
nomisierungsprozessen heraus jegliche Faktizitgt des
Kunstbegriffs (etwas muss diese und jene Kriterien er-
follen, um Kunst zu sein) verweigert werden muss. Der
heutige Kunstbegriff bedeutet, dass er nicht gegeben ist,
dass er immer reflektiert, aber nicht definiert werden
kann! Dass so manche damit Schwierigkeiten haben
und in ewig romantische Phantastereien des (subjek-
tiven) ,GefOhls” und des ,Schénen” zurickfallen, rettet
nicht ,die Kunst” sondern macht sie — ebenso wie ein
meist halbverstandenes ,Anything goes” - lediglich

Kunst und Politik: Notwendige Klarungen

zum Kitsch, zum Mobiliar als Wohnungsstaffage oder
zur Geldanlage am Kunstmarkt. Erfahrbar wird diese
Radikalitét eines entgrenzten Kunstbegriffs letztlich als
Indifferenz gegentber (mdglicher) Nicht-Kunst, d. h.
dass sie nicht ein- und abgrenzbar ist. Der Preis for
einen total entgrenzten Kunstbegriff ist die Schwierig-
keit, mit einem ,Alles ist méglich” umzugehen — meist
bleibt Orientierungslosigkeit und Verwirrung.

Kunst ist der Bereich des Kontingenten, des Méglichen.
lhre Funktion ist es, ,alternative Versionen von ,Natur”
im weitesten Sinne, also von Vorgegebenem und Vor-
findlichem, bereitzustellen und darauf hinzuweisen,

"1

dass alles auch anders sein kénnte” ' — vor allem die so
genannte Realitat. So bleibt fir einen aktuellen Kunst-
begriff nur ein Kriterium: ,Das einzige unverdnderliche
Kriterium, dem das Werk heute unterliegt, ist nun aber,
ob sich darin etwas Mégliches zeigt, womit noch nicht

experimentiert worden ist, das also noch keine Regeln
hat ... 2

Kunst: , frei von ...” und ,frei wozv ...”?

Gerade weil man nicht genau definieren kann, was Kunst
(eigentlich) ist, halt sich Kunst die Méglichkeit offen, das
Mégliche zu versuchen und nicht im Faktischen, d. h.
in den Tatsachen, der ,Realitét” (Politik, Okonomie) zu
sentkunsten” (d. h. Politik zu werden). Diese radikale
Fassung des Moéglichkeitsbegriffs entwickelt sich aus
dem sog. ,,Autonomieprinzip” der Kunst: Kunst gibt sich
selbst die Regel — unabhangig von Politik, Moral (Ethik,
Religion) und Okonomie! Kunst dient weder religidsen
noch politischen Interessen und kann sich deshalb (ihre
Inhalte und Regeln) auch selbst bestimmen — allerdings
und dies wird dabei immer Ubersehen: Das Autono-
mieprinzip der Kunst setzt eben voraus, dass sie sich
von Politik und anderen ,Faktizitéten” fernhalt!

Man darf bei der Frage Uber die (unglickselige) Bezie-
hung zwischen Kunst und Politik (bzw. Ideologien, aber




auch Religion und Wirtschaft) nicht ignorieren, dass sich
der ,Kampfruf” der avantgardistischen Moderne (,,Der
Kunst ihre Freiheit!”) gegen die Vereinnahmung durch
Politik und Religion richtete (das Prinzip des ,frei von
..."), aber nicht bedeutete, Kunst solle jetzt selbst poli-
). Naturlich haben die wenigsten
Kunstschaffenden dieses Prinzip selbst durchgehalten

tisch sein (,frei zu ..

und instrumentalisierten Kunst immer wieder fir poli-
tische Zwecke — aber im Grunde ,verwechselte” man
damit die Freiheit der Kunst mit der politischen!

An dieser Stelle beginnen dann meist die unsinnigen
Diskussionen dariUber, ob Kunst alles darf oder nicht
— unsinnig sind diese Pseudo-Diskussionen, weil die
kunsttheoretische Ebene mit sozialen, dkonomischen,
moralischen und politischen Fragen vermengt wird.
Allerdings wird dies (wie erwdhnt) auch durch jene
Kunst nahegelegt, die religiése, politische oder mo-
ralische Aussagen und Inhalte gerade fur politische
Zwecke transportiert. Dann aber ist Kunst Teil des po-
litischen oder moralischen und nicht mehr allein des
kunstimmanenten Diskurses! Ob Kunst dann alles darf
oder nicht, ist in solchen Fdallen eben deshalb keine
kunsttheoretische Frage mehr sondern eine politische
und moralische — so selbstkritisch sollte auch der/
die Kunstschaffende sein. Man kann es auch anders
sagen: Wenn Kunst instrumentalisiert wird und poli-
tische, religiése oder moralische Inhalte vermitteln soll,
dann verlasst sie den Bereich ,autonomer Kunst” und
ist nicht mehr Kunst allein! Kunsttheoretisch muss man
festhalten: Wer Kunst fir politische Aussagen instru-
mentalisiert, widerspricht dem Autonomie-Postulat der
Kunst und begibt sich in diesem Sinne in ein Zeitalter
~vor(l) die Moderne. Die Idee der Autonomie der Kunst
besagt ja, sich von religiésen, politischen und mora-
lischen Einflissen zu befreien — politische Aussagen mit
Kunst zu tétigen bedeutet deshalb, sich diese Freiheit zu
nehmen. Ob Kunst politisch sein soll, kann, darf oder

muss, ist eben letztlich eine politische Frage — kunst-
theoretisch ist es kein Kriterium fir Kunst. Mit dieser
Errungenschaft der kinstlerischen Moderne sollte man
nicht leichtfertig spielen, weder auf kinstlerischer noch
auf politischer Seite! Der politische Diskurs hat sich vom
kinstlerischen fern zu halten, wie auch umgekehrt der
kunsttheoretische vom politischen. Wer diese Differenz
nicht aufrecht hélt, spielt im Grunde jenen (religiésen,
politischen etc.) GelUsten in die Hénde, die die Freiheit
der Kunst missbrauchen bzw. beenden wollen — also vor
allem bestimmten politischen Agitatoren. Kurz gesagt:
Apfel sind Apfel und Birnen sind Birnen — warum fallt
es so schwer, sich daran zu halten?

Abschlieflend sei gesagt: Dies bedeutet nicht, mit Kunst
dirften oder sollten keine politischen Aussagen ge-
macht werden — im Gegenteil: als Teil des gesellschaft-
lichen Diskurses sind Kunstschaffende und ihre Kunst
immer auch integraler Teil des politischen — aber wenn
Kunst politische Inhalte vermittelt (ob ideologisch affir-
mativ oder kritisch), kann man sich als Rechtfertigung
der politischen Aussagen nicht auf den kunsttheore-
tischen sondern nur auf einen politischen Freiheitsbe-
griff beziehen.

In diesem Sinne meinte schon T. W. Adorno: Besser als
der Slogan ,,Der Kunst ihre Freiheit” ware wohl die For-
derung: ,Der (gesellschaftlichen) Freiheit ihre Kunst!” —
denn eine politisch freie Gesellschaft hatte automatisch
auch eine freie Kunst und die Freiheit der Kunst wére
mehr als ein blof3es ,Feigenblatt” politischer Unfreiheit.

Erwin Fiala

' Jochen Horisch: Kunst und/oder Medien, in Ders.: Gott, Geld, Medien. Studien
zu den Medien, die die Welt im Innersten zusammenbhalten, F. a. M. 2004, 223-
239, 231.

2 Jean-Frangois Lyotard: Philosophie und Malerei im Zeitalter ihres Experimen-

tierens, in Ders.: Philosophie und Malerei im Zeitalter ihres Experimentierens,
Berlin 1986, 51-78, 72.




es war hans johst, spaterer prasident der reichsschrifttumkammer, der zu fiihrers erstem geburtstag 1933
der titelfigur seines dramas SCHLAGETER den satz wenn ich kultur hore .. entsichere ich meinen browning
auf die lippen legte. ein satz, der dreissig jahre danach in jean-luc godards LE MEPRIS vom von jack
palance gespielten produzenten jeremiah prokosch in den ruinen von cinecitta aktualisiert wird in der
uns geldufigeren variante: when i hear the word culture i take out my checkbook. es ist der im film godards
den fritz lang spielende fritz lang, der das original in seiner antwort an prokosch erinnert. rbk 05.01.09

kunst = Kapital
Das Kunstinvestment
des Monats

Kunst fiir kleines Geld Doch fiir ein Kunstinvestmer

als 5.000 Euro zu erwerben, z.B. Grafiken, Fotografien, Editio

ldsst sich auch der Kunstmarkt in verschiedene Segmente einteilen. Trei

von dem am Ende auch nur wenige Unternehmen tibrig blieben (Leipziger Schul

Klein sind die Blue Chips des Kunstmarktes. Deren Preise schwanken zwar auch, aber me

. Nachteil: Der Kapitaleinsatz ist sehr hoch. Beim dritten Segment, dem M-Dax-Pendant, h
Finanzkolumne rund iy : . o

um Ihr Kunstinvest- kunstgeschichtliche Bedeutung haben, in Museen hidngen — aber am Mar}(t zur Zeit nicht |

ment. Ob Skulptur der Affordable Art Fair (AAF) in New York umsehen, die nur zeitgendssische Kunst unter

) wie die in Hamburg jihrlich ihre Arbeiten feil (www.index-hamburg.de). Wer dort einen k

kunst = Kapital
ist die monatliche

Computerprint oder

plasmageschnittener einen Platz gefunden hat, kann sich tiber ein Schnéppchen freuen. (Ute Krepler) Das Anle
Stahl: Die Capital- Verlag.

Experten stellen

erfolgversprechende

Kiinstler vor und

. Kunst bedeutet fiir kaptitalkunst.de zuerst das Kapital des Kiinstlers, mit dem Potential auch zum Kapital
sagen lhnen, bei

Gesellschaft zu werden, wenn er ihr sein Kunst-Kapital anbietet. Im Gegenzug dazu erhilt er:

\cllvelcél.em.NewcP lI:‘I?rh 1.  Stipendien, Forderungen u. Einkiinfte
I:hrntlnstleg wirkic 2.  Ehrungen, Anerkennung u. Beachtung

Durch das Kapital der Gesellschaft bekommt der Kiinstler die Bezahlung fiir seine fortlaufenden Bemiihun
um andere Betrachtungs- und Umgangsformen mit und in der Gesellschaft. Die Gesellschaft bekommt dur
den Kiinstler das Kapital-Hoffnung, dass andere Lebensformen und Ausdrucksformen ihrer selbst maglich
sind. Da der Kiinstler nicht komplett auBerhalb der Gesellschaft stehen kann, braucht er fiir die Umsetzun
seines Lebens- und Arbeitsentwurfs Kapital. Die Seminare von kapitalkunst.de unterstiitzen Kiinstler ihre
Kunst zu machen und lhr Kunst-Kapital in Gesellschafts-Kapital zu wandeln.

22.12.2008  09:44 Uhr Kunstmarkt in der Krise. Das Luxusproblem. Wiihltischg3 0 R ST KU T T nen und Abermillionen. Doch in der Krise
Die Ruinen des Fina TR T T AT R TS T ET ] ein Zickzack, dessen Ausschliige nach rechts niedriger abfillt oder eine sinkende Kurve. Doch ein Ba
Doch das Zeitungsfoto zeigt kalifornische Eigenheimstiimpfe un nvestment-Firmen und deren Besitzanteilsverhilnisse. Die Farbe der Ki
Marie Antoinette ihren Ho?stuat UL I T O L CIRT N TR TR ssailles? Die Londoner Tate und das MOMA in New York, die Moskauer Garage, das Centre Pompidou
sein. Dort fraf man sich zum Schiiferstiindchen - bei Vernissagen, Kunstmessen, [ eI RO Ul e E T G AL G Wundersame Geldvermehrung
Offentlichkeit staun WL bermillionen wurglen. Die fast wundersame Geldverme
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Chinesische Gegenwartskunst ist auf einmal in aller Munde: «A Hundred Flowers in Blossom» von Lu Hao, 2007, Ed. 7, Plexiglas und Blumen, 40 x 145 x 80 cm (courtesy Art & Public, Genf und Lu Hao).
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schickt sich das nicht. 80 Prozent Nachlass? Nur keine Scheu. Von Catrin Lorch ddp rrofoceecell 2 = £ = = = seefsssss
nkrott sieht anders aus, er soll ein Gesicht haben, besser noch: viele. Die Stimmung verla ill sehen, wer geprasst hat und jetzt verzweifelt.
‘ise ist Grau. Aber halt, hatten sich die Regenten der Finanzwelt nicht immer mit der Kunst gezeigt? Hatten sie nicht die Kiinstler und die Museen ausstaffiert wie
waren Refu hend entriickt um Ideal- und GegenbiFd der Zahlenkultur, der Wirtschaftskriege und globalen Geldwelt zu
Da trifft es sich, dass auch der Kunstmarkt von der Krise spricht: Auktionen und Galerien verzeic trriickginge in zweistelliger Hohe. Jahrelang sah die
alb prickelnd, weil die Werte, die da verhandelt wurden, jeder nachvollziehbaren Grundlage entbehrten. Paradoxerweise néhrte gerade der Boo nst
n Wéihrung - denn am Boom waren erstm und die Spekulation erfillte sich im Saisontakt. Aus und vorbei: “Der groBe Héllensturz”
eut den Zeichenstift ansetzt. Fiir den kiihlen Realismus aus Leipzig ist eine Bank frei, wie auch fiir die verz egsmaler, fir

eise um den Hals legte, dem wird das Geschmeide jetzt heruntergerissen und auf den Messen und Auktionen diirfen - endlich einmal - alle dabei zuschauen. Im

eressieren muss. Der Kunstmarki formuliert in Pointen: Die Pleite der Lehman-Brothers und die Auktions-Coup des Kiinstlers Damien Hirst - seine Direkivermarktung
hef des Bankhauses Lehman Brothers, und seine Frau Kathy in Manhattan bereits durch ihre Réume und sortieren aus. Nur vier Tage spiiter werden sie

n. Und nicht ohne Hime wird notiert, dass die private Sammlung zusa h keine 20 Millionen Dollar erbrachte, sonde ~ ur 13.

Kunst besitzt nicht nur einen dsthetischen, sondern auch einen wachsenden materiellen Wert,

mit d as Anleger-Portfolio als alternatives Investment aufpeppen kann. Vor allem sorgt

Arm ITT der wachsende weltweite Wohlstand fiir neue Kaufkraft, insbesond s Osteuropa, Russland

und China. ,,Das Cliché, dass wahrer Kunstsinn frei von materiellem Interesse ist, ldsst sich

. tiber Bord werfen*, beobachtet auch Fir 1 ) Itexperte Wolfgang
ot Wilke im Kunstmarktmagazin ARTinvesto: Kunst scilagt Rkiie on Ku en
in Sammlerkreisen gesellschaftsfiahig.* [t Er EEmnEg ek y»ammlungsstrategie

vww.artprice.com
“n diverse Indizes,
1ol Fine Art Index<

1 den New Yorker
‘i""oses entwickelte
ch hrlich

oo ,,Der Kunstinves-
retativ hohen Risiken

3 auf eine wachsende Zahl von Datern /it <o

I stuit ichen Anal == Damive it
welche die Wertentwicklung am Kun —

fiir 2004 einen Preisanstieg von 19 Prozent aus. Der renomim i=risar

Business-School-Profe Jiz

>Mei/Mos lge wa

e Rendite von 12,1 Prozent ab, wihrend der S&P 500 im gleichen Zeitraum im Jahresdur
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zu mindern®, rit Wil sthistorisches, kunstmarktspezifiscl s s - ein professionell
managtes Kunstportfolio unverzichtbar. Nur die Wenigsten konnen mit Stelle fiihlen sich
1ichmend Banken auf de ufen. Immer mehr Finanzh&user schlieBen das Kunstinv sit ein. Zudem stre-
n Art-Consultant-Unternehmen mit Beratungsdiensten und Kunstfonds an den Markt. 200 's vom ehemaligen
rrill-Lync griindet, der einen Kunstfonds an den Markt bringe ' itiative von Dani-
la Luxembourg, der ehemaligen Managerin des Auktionshauses Phillips, de Pury & Compoi ¢ leth jungsten cl des britischen Fine
vt Fund, sammeln diese Fonds Geld von vermdgenden Kunstinvestoren, mit dem sie ein Kunst-Portfolio zusammenstellen. ,,ArtVest wird den
erbleib der Kunstwerke im Besitz der Partner fiir mind estschreiben®, so Daniella Luxem rview.

Langer Atem und eine angemessene Menge Geld sind die Voraussetzungen fiir ein Investment in solche Fonds.



//eine textoptimierte kopfoperation am offenen herz-, hirn-, und nierenver-
sagen der ganzwelt z.b.//

///in auszigen zu- und aufgekocht vom eigennachnamen, der ob des fort-,
aus- und umkommens zum verkaufsschlager zu werden sich nicht verwei-
gern darf [groBBes ausrufezeichen mit ,hoch 2“ hinten dran]///

DIE, DIE, DIE PIG, DIE!
//body count — cop killer//

endlich! 38,0°C! als goldfisch ware ich tot. als schwein auch. zwar —
{{{und das sei hier in aller deutlichkeit fir eine leserinnen- und buch-
freundinnenschaft, die sogar soviel zeit findet, um an diesem transitort
//und ja: es gibt eben nur mehr ausschlieBlich transit- und schleuseorte
[vgl. von einem werk zum ndachsten und zwischendurch 1-2x einkaufs-
selbsterleichterung]//, die — also die leserherrschaft — sogar soviel zeit
findet, um hier — wir erinnern uns an unsere sehr, sehr klug angewandten
ausfUhrungen Uber transitorte! — stehen zu bleiben, um sich dieses null-
summenspiel Uber die leserschaftlichen guckschlitze direkt in das hirn-
kastel einzukonsumieren, das — das nullsummenspiel ebenso wie das
herstellerhirnkastl — auf3er herz- und lungenleiden nur noch antrége und
antrdge und antrdge in der hoffnung eines mdchtigen minispins (=ca.
augendffner u.a.) herzuerstellen gendtigt zu sein vermag}}} — aus unter-
schiedlichen grinden, die

nochmal von vornvoran:

endlich! 38°C! als ratte war ich tot. als frosch bestinden noch chancen.
bei schnellem ein- und zugriff eines speziell geschulten froschdoktors —
vgl. hierzu: erfolgreich beschlossene ausbildung zum z.b. ing. fh fir weite
hochspringe nebst freifach fir géngigkeit —, kénnte er — der froschdoktor
— meinen ehemals &uBlerst anschaulichen und nunmehr durch nachfol-
gend ndher beschrieben werdende zustande vélligst ruinierten hirper — =
halb hirn, halb kérper — auf gleich herbringen, kurz: gleichbiegeN.
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als bild, das zugleich auch ein wundervolles gedicht darstellen muss,
mundet dieses froschdoktorfotoabbild in folgende feine worte:

ie durch des rechtschreibprogrammes
hand
hoch

vom kopfe an bis zum fluss des fuf3

es ganz schon schén durchverbessert schéner
scheitel soll schon aber auch schon auch dazu
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ende des gedichtbandes [kleines sehr stilles (ja fast zdrtlich leidendes)
ausrufezeichen mit rose im revers|
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Zurick zu den zustdnden, die sogar frésche zum kippen zwingen und
die — die zustdnde — in form eines formal kaum versierten ichaufsatzes,
der genau solange noch zu erzéhlen vermag, bis die bindehéute platzen,
das herzblut ab- und der ganze dichterarsch nebst dichterkérper endlich
in die armengrube eingeht. kaBUMMMM! Alles hin! Alles runter! Nur
die raketen rasen rauf und kommen als kurse wieder zurick. Night of
the living dead! Wiedergéngern sind fieberkurven ca. total egal, denn
zombies — so lehrt uns die heutige wissenschaftliche welt — haben kein
fieberproblem, haben keine thermometer zwischen diversen achseln,
maulerlippen oder schlieBmuskeln geklemmt, haben keine zukiUnftige zu-
kunft, denn — so wurden wir wiederum von der uns einschlieBenden welt
in wort und bild belehrt — wenn alles aus ist, dann ist auch ein schluss mit
lustig gekommen. dann soll man eben nicht mehr alles dorfen kénnen
mussen.

in einer solch verzwickten zombielage, in der die wiedergénger an hirnen
naschen, einzelne glieder einzelner einzeln ausreiflen, um diese hiernach
mittels mahl- und beiflwerkzeugen zu kleinen bis kleinsten verzehrbaren
bissen zu zerbeiflen, und sich letztendlich auch Uber das ganze erden-
rund verbreiten, auf dass alles zum zombieeigenland werde, |a, da hilft




nur eine eigens erzdhlte gesamtgeschichte, in der ich (=naturgemdf das
autoreneigenich) die seite als held verlassen werde und die stehenbleiber
incl. Innen in eingelulltem liebestaumel endlich diesen ort als transitort
benutzten und mit den eigenen — wahrschein- und hoffentlich in bestes
nylon oder ringelgestrimpfe gepackten — beinen die szene beschliefen
und abdampfen mégen:

,endlich! 38,0°Cl”, eye yamantaka, tabata mitsuru und ich (=ich) zogen
uns gegenseitig die thermometer aus unseren zur temperaturabnahme
so bestens gebaut zu scheinenden ani. eye schnallte sich wie gehabt
die elektrische handsége auf den ricken und nahm die machete in die
hierfir vorgesehene hand, tabata setzte sich hinter das aus bestem mll
bestehende schlagzeug und ich (=ich=ich) mich hinter die hebel einer
kleinbaumaschine, mit der wir — HANATARASH - unser konzert wie
Ublich dadurch eréffneten, dass wir mittels besagtem bulldozer durch die
rickwand auf die bUhne stieBen, um diese — die welt, die die bretter
bedeuten — dort in akribischster grobschléachtigkeit nach strich und faden
zu zerlegen. nur einmal — eye zerhackte gerade mit seiner machete eine
leider schon tot seiende katze — geschah es, dass sich die sonst so sicher
geschnirte elektrosage l6ste und meinem hirper (vgl. oben) fast das bein
abschnitt. zur belohnung zerlegten wird das tanzlokal derart, dass es
aufgrund des durch uns — hanatarash, die band mit pfiff — verursachten

totalschadens in den bankrott getrieben wurde, der durch keinen staat der
welt (= ca. bank 0.8), so Uberhaupt der wille hierzu gegeben gewesen
ware, abgewandt hatte werden kénnen. das halbe bein war bald wieder
durch tabata mittels drahten und anderen gefundenen eisensticken be-
helfsmé&BBig an mein ich angendht worden und schon bei der néchsten
auftretung im superloft (tokyo) konnte es alleine wieder gehen. um die
genesung gebUhrend zu feiern, hatten wir uns etwas sehr besonderes
aus unserer handfest selbsteingedachten dsthetik abgeleitet: leider be-
kamen wir hiernach auf der ganzen japanischen insel auftrittsverbot, das
uns mittels sorgsam verabreichter haue, dresche und monetdren magen-
stamperln mitgeteilt wurde. und dabei hatten wir noch nicht einmal die
planmaBigen brandbomben auf die bihne geworfen.

punkt. aus.

Max Héfler




net=art
Heath Bunting

,There is no "there’ there”
John Perry Barlow

Anfangs nur als Kirzel einer bestimmten Gruppe' ge-
braucht, steht der Begriff net.art heute? fir eine viel-
faltige, teilweise sogar unibersichtliche Kunstsparte,
die mit ,traditionellen Mitteln” erzeugte Kunst nicht
einfach via Internet Uber Grenzen hinweg verbreitet,
sondern das Medium Internet selbst in seiner Vielfél-
tigkeit nutzt und gleichzeitig dessen Mechanismen und
Auswirkungen kritisch hinterfragt.

In der nahezu babylonisch anmutenden Datenvielfalt
des Internets lassen sich — inspiriert von verschiedenen,
u.a. sozial- oder medientheoretischen Ansdtzen,
Fluxus-, Konzept- sowie Medienkunst — etliche Kunst-
formen und -projekte finden, die man gerne mit dem
Stempel der net.art (auch: Internetkunst, Netzkunst
etc.; hier verstanden als Digitale Netzkunst) versehen
und zusammenfassen mdchte. Bild, Ton, Text, Codes
werden verwendet um verschiedene, sich als zentral
herauskristallisierende, Themen zu bearbeiten — allein,
in Gruppen/Netzwerken, mit oder ohne Beteiligung

des ,Publikums”. ,Diese Kunstprojekte untersuchen

das Internet nicht nur als Medium kinstlerischer Akti
vitdt; sie hinterfragen das Netz, seine Protokolle und
Konventionen auf grundsatzlichere Weise als es eine
,normale’ Nutzung tun wirde.”?

Zu den zentralen Themen kann man die spezielle
Problematik von Kérper und Identitét im Cyberspace
ebenso zéhlen, wie die Frage nach dem Nichtvorhan-
densein von Raum oder die Datenfille des Internets,
auBBerdem Fakes (auch hoax) und virtuelle Commu-
nities.* Es ist wie ein nicht stoffliches Museum, das

sich selbst an einem ,Nicht-Ort” ausstellt und von
korperlosen Besuchen betrachtet, aber auch interaktiv
erfahren wird.

Ein weiteres zentrales Moment dieser Kunst ist, dass
sie oft nicht als selbige erkannt wird. Doch was heif3t
erkennen? Der Netzkinstler Alexei Shulgin dazu:
~Netzkunst ist die Fahigkeit, die eigenen Aktivitaten
im Netz in Kunstinstitutionen unterzubringen.”> Eine
lronie, die die Strukturengleichheit von Netzwerken,
fiberkabeltechnischen oder betriebsékonmischen, auf
den Punkt bringt. Wahre Kunst ist die erfolgreiche
Vermarktung ...

Doch Wahrnehmung war und ist ein zentrales Thema
in der net.art. Man ist von den Daten, die einem der
Bildschirm prdsentiert verwirrt, kann sie oft nicht
sofort mit Kunst in Verbindung bringen. Gerade die
Vagheit, der man sich im Netz bisweilen ausgesetzt
fohlt, hat Folgen. Ohne Kérper begibt man sich an
Orte, die selbst immateriell sind, tritt mit ebenso kor-
perlosen ldentitéten in Kontakt, die sich in der ,realen”
Welt tausende Kilometer entfernt aufthalten und hinter
denen sich jemand véllig anderer verbergen koénnte,
als man zu wissen glaubt.

Das Verhéltnis zwischen physischem und virtuellem
Raum, bzw. dem Unterschied zwischen diesen beiden
Jlerritorien” machten sich Cadela2 (ein deutsches In-
ternetduo) noch wahrend ihrer Studienzeit zunutze und
erklarten ihre Homepage zum Zentrum des Internets.
Viele andere Arbeiten versuchen den virtuellen Raum
wieder mit dem geographisch-realen in Verbindung
zu bringen, geben dem User die Mdglichkeit durch
virtuelle Rdume zu surfen, oder bilden reale Réume
ab. Andere Arbeiten, wie die der russischen Kinstle-
rin Olga Lialing, zeigen das Gegenteil auf, eine un-
bewegte Datenfigur, deren Reise durch die ,Welt” nur
erkannt wird, wenn man darauf achtet, auf welchem
Server sie sich gerade befindet (,Agatha appears”).¢




Kérper und ldentitét sind seit jeher prasente Themen
der Kunst, im Cyberspace aber gibt es keinen
Kérper; die Identitat ist ein Konstrukt seines korper-
lichen Trégers, der sie beliebig wechseln kann.” Im

|ll

Online-,Spiel” Second Life wird dem User sogar die
Méglichkeit geboten, zusdtzlich zu seinem realen
physische Leben noch ein zweites, ein virtuelles zu
fGhren. Mit seinem virtuellen Kérper, dem Avatar,
bewegt er sich durch eine digitale Welt; Ethnie und
sozialer Stand scheinen keine Rolle mehr zu spielen
— wenn doch man auch hier durchaus reales Geld
bendtigt ...

Mit dem eigenen Kérper online zu gehen ist ein
Wunsch, den nicht nur dubiose Sekten® hegen, die
Osterreicherin Eva Wohlgemuth hat in ihrem Projekt

,Bodyscan” ihren Kérper den Usern mittels eines

level zer0

Ganzkoérperscans, dessen Daten sie ins Internet ge-
laden hat, Uberlassen. Der User kann ihn dort aus
jeder Perspektive betrachten, einen virtuellen Kérper,
mit allen menschlichen Makeln versehen. Einen an-
deren Zugang zum virtuellen Kérper hat die Ameri-
kanerin Victoria Vesna, die dem Anwender in ihrer
Arbeit ,,Bodies © INCorporatet” die Moglichkeit gibt,
einen eigenen Kdrper zu kreieren, wobei diesem
jede erdenkliche Option gelassen wird, auch |ene,
seine Kreation wieder ,sterben” zu lassen.’

Ebenso ist das Erschaffen von kinstlichen (und kol-
lektiven) Identitaten, wie der von Luther Blissett oder
Karen Eliot 9, die sich mit Hilfe beliebig vieler ,realer”
|dentitaten kinstlerisch, subversiv und vor allem kol-
lektiv betatigen, eine durch das Internet beginstige
Auseinandersetzung mit Identitét und Medium.

Foto: Michaela Mlick Kiinstler: kozek horlonski

Die Regeln von Museumsbesuchen neu definieren, Positionierungsmdglichkeiten aufzeigen, Ordnungen zur Diskussion stellen.




»Es gibt nichts was es nicht gibt”. Nirgends scheint
dieser Spruch treffender zu sein als im Internet, in dem
jeder jede Information, jedes Produkt oder jegliche
Méglichkeit zur Bedurfnisstillung finden kann.

Bereits seit 18 Jahren existiert ein Projekt, das sich
mit der Datenfille im Internet auseinandersetzt und
sehr nah an der Schnittstelle zwischen Kunst und
Nicht-Kunst angesiedelt ist: Antonio Muntadas ,The
File Room”. Bereits 1994 hat der spanisch-stémmige
Videokunstler eine Plattform geschaffen, auf der man
Zensurfdlle in der Kunst suchen, aber auch selbst,
nach div. Kategorien geordnet, eintragen kann. Seit
2001 wird der File Room von der National Coalition
Against Censorship'' betrieben. Dieses Projekt kann
man als eine social sculpture betrachten, entstanden
aus einem Netzwerk, das sich darUber bewusst ist,
dass es, gerade weil es ein Netzwerk ist, selbstreflexiv
sein muss. Der Kinstler selbst méchte den File Room
gerne ,as a cultural project: an open prototype where
participation, possibilities, and challenges will be
tested” betrachten.'? Ein Zugang, den man wohl auf
viele Aspekte des Internets anwenden kann.

So ist es grundsatzlich sinnvoll, Informationen, die
man aus dem Internet gewinnt, starker zu hinter-
fragen, auch in Bezug darauf, von wem diese Uber-
haupt stammen. Dass Wikipedia kein Lexikon ist, auf
dessen Inhalte man sich ohne Zweifel beziehen kann,
ist bekannt, so wie auch schon fast jeder einmal auf
einen hoax hereingefallen ist, eine — meist via Mail
verbreitete — Ligengeschichte, die haufig mit Angsten
oder MitleidsgefGhlen ihrer Leser spielt.’® Hier findet
sich aber auch AnkniUpfungspunkte an theoretische
Ansdtze der Netzkunst, die schon froh gesellschafts-
kritische, -verdndernde Inhalte hatten, fir sie bietet
das Internet einen fruchtbaren Néhrboden fir Medien-
und Kommunikationsguerilla.

Besucht man Muntadas ,The File Room” wird man
sich der unglaublichen Fille von Féllen der Kunstzen-
sur bewusst. Eine Online-Plattform, Uber alle Grenzen
hinweg bestehend, zeigt die Grenzen auf, die sich
Menschen selbst setzen. Sind laut Verfassung nach
Artikel 17a StGG ,das kinstlerische Schaffen, die Ver-
mittlung von Kunst sowie deren Lehren frei”, so wird
im Einzelnen nicht nur ein oft obskurer gesellschaft-
licher Diskurs darUber gefUhrt, was Kunst ist und wo
ihre Grenzen liegen, sondern es werden auch die Ge-
richte bemUht, darUber zu entscheiden, was Kunst sei
und wie frei sie ist. Aber gerade im Bezug auf Netz-
kunst verschwinden die Grenzen immer stérker, das
Verstdndnis dafir, was Kunst ist, wird auf die Probe
gestellt, muss neu Uberdacht werden, gerade weil es
hier keinen etablierten Rahmen gibt (geben muss), der
uns darauf hinweist: Das ist Kunst!

Ulrike Freitag

' Mitglieder: Vuk Cosié, Olia Lialina, das Kiinstlerduo Jodi, Rachel Baker, Alexei
Shulgin, Heath Bunting u.a. (vgl. dazu Tilman Baumgértel: Discussion Paper FS
11 98-110, Wissenschaftszentrum Berlin 1998, zu finden unter:
http:/duplox.wzb.cu/texte/tb).

2 Erste Institutionelle Ausstellung 1997 bei der dokumenta X.
3 Tilman Baumgirtel.

* Tilman Baumgirtel nennt als weitere Themen noch: Versprachlichung und
Semiotisierung, Intimitit und Offentlichkeit, Archive und Netz-“Denkmiler
sowie Simultaneitdt, Ubiquitdt und ,,globales BewuBtsein®,

5 http:/www.netart-datenbank.org/db_konzept.pdf

¢ “Agatha appears”. www.c3.hu/collection/agatha

7 Vgl. dazu auch Elisabeth List: Floating Identities.

8 Extropianer, sie hoffen auf ein ewiges Leben, via Upload ins Internet.
? Vgl. Tilman Baumgértl.

10 Karen Eliot ist z.B. auch musikalisch tétig, unter:
http://www.myspace.com/wearekareneliot findet man ihr myspace Profil, mit
Links zu veroffentlichten Tracks.

I http://www.ncac.org

12 Muntadas and Randolph Street Gallery, www.thefileroom.org

B auf http://www?2.tu-berlin.de/www/software/hoaxlist.shtml findet man viele sich
gerade in Umlauf befindlichen hoax oder Infos zu Kettenbriefen.




morddrohungen fur mediensatire

Osterreich hat wieder einen Theaterskandal, und das
noch bevor das betreffende Stick Uberhaupt existiert.
Allein die Ankindigung hat ausgereicht, um die anschlie-
Bende Pressekonferenz (und wohl auch die kommenden
Vorstellungen) unter Polizeischutz stattfinden zu lassen,
den Verantwortlichen zur Zielscheibe von Boulevard
und FPO-Attacken zu machen und gleich praventiv eine
polizeiliche Befragung zur Folge zu haben.

Der Wiener Theatermacher Hubsi Kramar hat eine
.Keller-Soap” unter dem Titel ,Pension Fritzl” (in An-
lehnung an die ,Pension Schéller”) als neues Stick
seines 3raum-anatomietheaters angekindigt und
erhitzt damit rechte und mediale Gemuter. Die Pre-
miere ist fOr 23. Februar angesetzt, also knapp vor
Prozessbeginn gegen Josef F., den Angeklagten im
Inzestfall von Amstetten. Kaum bekannt, lief die FPO,
namentlich deren Wiener Kultursprecher Gerald Ei-
binger, und die Gratis-Zeitung Heute sowie die Kronen
Zeitung dagegen Sturm. Wohlgemerkt ohne jegliche
inhaltliche Kenntnis und, so Kramar, auch ohne dies-
bezUgliche Rickfragen. Das Stick selbst kann auch
gar nicht bekannt sein — existiert es doch noch nicht
einmal. Denn: Aufgezeigt werden soll darin eben
gerade ,die Rolle bestimmter Medien”, auch wahrend
des Prozesses, die Inszenierung wird jeweils aus der
aktuellen Lage heraus erarbeitet. Eine Mediensatire,
die Kramar als ,erstes, wirkliches Volkstheater-Stiock”
ankUndigt, ,verfasst von den VolksverfOhrern und
deren VerfUhrten selbst.” Aber so zimperlich, sich um
Inhalte zu scheren, ist man bei der FPO (mittlerweile
mit Schitzenhilfe vom BZO) nicht. Dort reicht der Titel
(und wohl auch der Heuchlerei entlarvende Untertitel:
»Im Keller unterm Teppich. Tiefer geht’s nicht: Nieder-
Osterreich”), um das ungeschriebene Stick als ,ver-
abscheuenswirdig genug, sodass es sofort gestoppt

gehort” zu attackieren. (Anmerkung am Rande: Herr

Aus den Kellern Osterreichs

Eibinger, als Vertreter einer Partei, die fir rigide Zu-
wanderungsbeschrénkungen eintritt und diese an die
Beherrschung der deutschen Sprache knUpfen will,
sollte sich vielleicht selbst einmal um deren grammati-
kalisch korrekten Gebrauch bemuhen, lautet doch die
laut Duden zu verwendende Adjektivform entweder
~verabscheuungswirdig” oder ,verabscheuenswert”...)

Zensur, Hetze, Morddrohungen

Kramar liegt nicht falsch, wenn er in den Anschuldi-
gungen die Drohung erkennt, man wolle nicht ,nur’
die Produktion verhindern, sondern dartber hinaus
auch seine ,Lebensgrundlage vernichten”. Von Mi-
chael Jeannée, oberster Klatschreporter der Krone,
muss Kramar sich via Kolumne ausrichten lassen: ,Sie
sind kein Ekel, sie sind ekelhaft” Dass es auch anders
geht belegt etwa der britische Guardian, in dem im
Gegensatz dazu Uber Kramar als ,Harvard-educated
artist” geschrieben wird. Der Ruf nach AuffGhrungsver-
bot und Subventionsentzug spricht dieselbe, deutliche
Sprache — jene von Hetze und Zensur. Unter anderem
wurde Kramar bereits zur Polizei zitiert, um zum Inhalt
des Stickes Auskunft zu geben. Auch die IG Auto-
rinnen Autoren zeigt sich in einer Aussendung entsetzt
Uber derlei ,Versuche verfassungsrechtlich absolut ver-
botener Vorzensur”, wie die ,bis zu Morddrohungen
reichenden Hetze”, die nach dem durch ebensolche
Methoden verhinderten Auftritt von Stermann/Grisse-
mann (siehe ausreiBer, Ausgabe 25) bereits der zweite
diesbezugliche Fall in kirzester Zeit ist.

Entlarvung medialen Missbrauchs der Opfer

Kramar wies jedes Ansinnen von sich, eine ,Inzest-
Komd&die”, wie Heute das Projekt verfemt, machen zu
wollen und rief in Erinnerung, dass er mit Missbrauchs-
opfern gearbeitet hat und , deren Wirde achtet”.

Es ist gerade der Umstand, dass Kramar mit seiner




Arbeit genau das aufs Tapet bringen will, woraus eine
skandalfixierte Politik und Presse ihren Profit ziehen:
Den (somit wiederholten) Missbrauch der Opfer durch
die pornographisierende Berichterstattung eben jener
Medien, die nun gegen den kritischen Theaterleiter zu
Felde ziehen. Dies bestatigt auch die Psychotherapeu-
tin Yasmin Randall und beschreibt Inzest als ein noch
immer tabuisiertes und ,verdrangtes Thema einer
patriarchalischen Gesellschaft” — fir die betreffenden
Medien eben nur dann interessant, wenn es als ,Wix-
vorlage kommerzialisierbar” ist, so Kramar, und:
,Hinter dem schamlos geheucheltem MitgefUhlstheater
stehen knallharte Profitinteressen, die ohne mensch-
liches Mitleid ausschliefllich an Auflagensteigerung
interessiert sind.” Die Satire, die die ,Fritzls in uns Os-
terreichern sichtbar” machen soll, habe er erst ,Der
Herr FritzI” nennen wollen, in Anlehnung an Qualtin-
gers ,Herrn Karl”.

Als eine Marionette im Wahlkampf der FPO sieht sich
der Regisseur und hélt weiters fest: ,,Das Fritzl-Monster
Osterreichs ist diese Dichand-Abteilung.” Ein Online-
Blick auf die Postings zum betreffenden Bericht der
Krone scheint ihm recht zu geben — tiefer geht’s nicht
mehr. Die Entlarvung hat jedenfalls bereits funktioniert,
und wenn auch das Stick erst Premiere hat, der Auf-
takt ist bereits erfolgreich Uber die Bohne gegangen.

Evelyn Schalk

Premiere: 23.2., 3raum-anatomietheater Wien, wei-
tere Vorstellungen: 25., 26., 27., 28.2.2009 Karten
und Infos unter: 0650 / 323 33 77

Wollblut

Zeitlich-raumlich Markierungen, Verlaufe, Bild auf mehreren
architektonischen Ebenen.

Sokk

Perchtenfiguren und ihr ambivalentes Verhaltnis zu Korper
und Geschlecht.

Foto: David Boulogne Kiinstler: kozek hérlonski

Foto und Kiinstler: Thomas Hérl



es ist ja so, dass die Menschen es ,trotz allem” schaf-
fen, jenen Bereich der Kunst — mit Hilfe medialer und
vor allem politischer EinflUsterer — irgendwie im Auge
zu behalten, welcher ihnen eine Grenzibertretung in
Aussicht stellt. Darum geht es ja. Nicht um die Kunst.
Natirlich nicht. Sondern um den voyeuristischen
Aspekt, einer Ubertretung beizuwohnen. Dabei gilt
das Misstrauen nur den Kunstlern und der Kunst als
solches, weniger bis gar nicht so lacherlichen poli-
tischen Figuren, die sich in der Vergangenheit dieses
Landes dieser Vorstellung von einer Nation angekettet
haben und frech genug sind, das Volk erfolgreich fur
so dumm zu halten, dass es ihnen das auch noch als
fortschrittlich abkauft.

Die Zahlen (bei den Wahlen) bestdtigen das ja auch.
Dass in Osterreich Kunst & Kunstler als sogenannte
Kunst und sogenannte Kunstler diffamiert werden, hat
lange Tradition. DarUber regt sich unter den Kinstlern
sowieso keiner auf. Ganz im Gegenteil. Jedenfalls
suchen dafir bekannte und beliebte Zeitungen und ihr
Publikum nach einem kleinstméglichen gemeinsamen
Nenner. Den finden sie zielsicher. Erstaunlich ist dabei
allerdings, dass die Menschen sich dann am leichtesten
gegen die Kunst instrumentalisieren lassen, wenn es
sich um Kunst handelt, die eine Grenze Uberschreitet,
die ganz nah an jener Welt liegt, die ihre eigene ist.
Nicht wirklich radikale kinstlerische Arbeiten kommen
ins Kreuzfeuer, vielmehr Kunstwerke, die sich gerade
einen Schritt zu weit wagen. Das genigt. Thomas
Bernhard ist ein Beispiel. Ein eigentlich konservativer
Schreiber, der die Welt (oft) in stumpfsinnige Kreise
schickt und sie dort unauthérlich gehen lasst. Womit
er — vermute ich — ganz nah an der 6sterreichischen

Realitét liegt. Oder Nitsch. Vor allem Nitsch. Er ist ja
im letzten halben Jahrhundert das Lieblingsfeindbild.
Dabei bedient er sich einer bildnerischen Sprache, die
ausschlieBlich ans Grundsétzliche des Menschen ge-
bunden ist. Die Provokation liegt ja ganz woanders: Die
in Plastikfolie eingeschweiften Fleischsticke in den Su-
permarkten, die alles verbergen, die den Konsumenten
die Wirklichkeit, die er als ,Nachfrage” zu verantwor-
ten hat, vorenthalten: das Leid der Tiere aufgrund
ausbeuterischer
99 Erstaunlich ist dabei Marktgesetze,
allerdings, dass die ein
Menschen sich dann am
leichtesten gegen die
Kunst instrumentalisieren
lassen, wenn es sich um
Kunst handelt, die eine
Grenze Uberschreitet, die
ganz nah an jener Welt
liegt, die ihre eigene ist.”

Leben in
Ketten, unendlich
lange Transport-
wege innerhalb
Europas unter
qualvollen  Be-
dingungen, Be-
handlung mit
Hormonen und
Medikamenten.

Daran stof3en sich jene nicht, die sich Gber das Blut in
Nitschs Kunst aufregen.

Und das unangepasste Schauspielmonster Paulus
Manker muss sich von den Ké&rntnern vor den Richter
zerren lassen, nur weil er mutmafite, dass ebendiese
Karntner Cretins sind. Man wird ja wohl eine Meinung
haben durfen.

DarUber hinaus hat der noch nicht lange zurick lie-
gende vollkommen lacherliche Trauerporno gezeigt,
dass er gar nicht so falsch liegen diurfte mit seiner

Einschatzung.

Mike Markart
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